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L’Afrique est a la mode en France.
Depuis quelques années, a Bordeaux
comme a Marseille, a Lille comme a
Paris, tout ce qui évoque (ou prétend
évoquer) de prés ou de loin le conti-
nent noir est récupéré par certains
médias dont la démarche se veut
humaniste, ouverte sur ’universel.

Sans préjuger de la valeur du
groupe sénégalais Touré Kunda, sans
discuter de son authenticité culturelle,
on peut d’ores et déja considérer sa
réussite comme [’archétype de 1’ascen-
sion médiatisée. Chance inespérée
pour les musiques africaines que cette
bréche ouverte dans le mur de I’indif-
férence et du mépris ou alors, succes
en forme d’échec qui consacre la mar-
ginalisation des cultures noires en
France par la célébration d’un courant
dont la représentativité est loin d’étre
évidente ? Toujours est-il que les faits
et les chiffres sont 1la, éloquents :
depuis leur prestation au Palais des
Glaces a Paris en septembre 1983 et
leur premiére tournée africaine quel-
ques semaines apreés (Sénégal, Mali,
Gambie et Cote d’Ivoire), les trois fre-
res Touré Kunda — Ismaél, Sixu et
Ousmane — ont bati un mythe ;
désormais, pour le Frangais « bran-
ché », qui se veut a I’écoute du
monde, /a musique africaine, ce n’est
pas Manu Dibango, Francis Bebey,
Pierre Akendengue ou Myriam
Makeba, c’est tout simplement ces
trois jeunes Casamangais dont la
musique se veut un subtil dosage de
rythmes africains, de reggae et d’afro-
rock.

Ironie du sort le succes leur est
tombé sur la téte seulement aprés la
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mort du principal fondateur du
groupe, Amadou Touré décédé sur
scéne le 25 janvier 1983 lors d’un
spectacle a La Chapelle des
Lombards.

Aujourd’hui, ils font la une des
grands journaux, se produisent sur
les grandes places musicales de la
capitale francaise (Espace Balard,
Zenith...), sont sollicités a la télévi-
sion et vendent des dizaines de mil-
lions d’albums pour chacun de leurs
disques. Mieux : régulierement, les
plus célébres organisateurs de specta-
cles les entrainent dans des tournées
en Belgique, en Suisse, en Martini-
que, en Guadeloupe, en Guyane et
méme aux Etats-Unis ; et Bill Las-
well, producteur américain surnommé
« le magicien des studios» (il a
donné a Herbie Hancock son plus
grand tube — Rock It —, et a été
sollicit¢é par Mick Jagger et Miles
Davis) a supervisé la réalisation de
Natalia, le dernier disque de Touré
Kunda, paru en mars 1985.

Célébré en France, ce groupe séné-
galais est, paradoxalement, pratique-
ment inconnu en Afrique. Alors que
des chansons comme Emrma ou
Labrador occupaient les meilleures
places dans les hit-parades européens,
personne (ou presque) ne les connais-
sait a Dakar, Yaoundé ou a Addis-
Abeba. Eternel probléme des intellec-
tuels et artistes africains ayant choisi
Pexil, et dont les mérites ne sont pas
toujours reconnus dans leur pays.
Mais dans le cas des Touré Kunda,
il n’y a pas eu que cela.

L’indifférence — voir le boycott —
du public de certains pays africains



s’explique partiellement par la mau-
vaise perception qu’on a de leur
musique. Jugée hybride, batarde et
importée, elle n’accroche pas aussi
facilement un public habitué a des
musiques plus proches du terroir
comme celles d’un Youssou Ndour et
son Super-Etoile de Dakar, d’un Salif
Keita et ses Ambassadeurs du Mali
ou d’un Moni Bilé du Cameroun.

Ismaél Touré, le grand frére, qui
est aussi le leader de la bande, recon-
nait ces difficultés et donne quelques
explications : « Le public africain est
trés mélomane et trés exigeant. Notre
musique puise ses racines dans le
« djamba-dong », la danse des feuil-
les, jouée a la période des rites
ancestraux pour traduire le passage
de l’enfance a I’dge adulte. Les gens
disent que nous nous sommes tour-
nés vers une variété afro-rock ou je
ne sais quoi... Et ils se font les juges
d’une situation qu’ils ignorent com-
plétement. Quels que soient les gen-
res, il n’y a qu’une musique, comme
il y a ’homme, [l’eau, le ciel, la
terre ; la musique, c’est un arbre : il
y a un tronc commun avec Ses
ramifications. »

Et, comme pour prouver sa con-
ception cecuménique de D’art, il cite
la composition de son groupe, qui
compte dix musiciens (trois percus-
sionnistes qui chantent aussi, une
choriste-danseuse, un batteur, un bas-
siste, un guitariste, un organiste et
deux saxophonistes-trompettistes) :
« Il y a des musiciens noirs et des
blancs, explique-t-il. Le groupe mixte
est une sorte de revendication. Les
Blancs nous apprennent a jouer cer-
taines mesures, et nous, on leur
apprend a parler africain... Sur le
plan musical, nous avons acheté
notre indépendance afin d’imposer
notre volonté au business ».

Les explications semblent insuffi-
santes. D’autant que les faits tendent
a prouver autre chose. Ainsi, on sait
par exemple, que si Natalia, le der-
nier album de Touré Kunda est si
¢éloigné de la musique africaine tra-
ditionnelle, c’est moins du fait d’un
quelconque changement d’option de
leur part que de la volonté du pro-
ducteur américain Bill Laswell ; ce
dernier a unilatéralement décidé de
rajouter a la musique du groupe les
percussions d’Aiyb Dieng, la kora
(électrifiée) de Foday Musa Suso,
mais surtout les claviers de Bernie
Hancock).

Il serait cependant injuste de taxer
les fréres Touré Kunda de laxisme ou
de les considérer comme de vulgaires
« Négres de service » préts a prosti-
tuer leur conception de la musique
pour les finances du plus offrant.
Pour deux raisons majeures.
D’abord, ayant « galéré » pendant de
nombreuses années en Europe comme
peu de chanteurs africains qui tien-
nent le haut du pavé aujourd’hui,
Ismaél, Sixu et Ousmane peuvent étre
crédités, a priori, de leur bonne foi.
Ensuite, lorsqu’on examine attentive-
ment la texture des chansons de cha-
cun de leurs albums (de Amadou
Tilo a Natalia en passant par Live
Paris — Zinguinchor), on est frappé
par I’harmonie qu’elles tissent avec
P’univers africain de notre époque. Ce
sont des textes simples, sans pré-
tention, en rupture avec le canevas
traditionnel des chansons ancestra-
les qui exaltent avec talents les
plus hautes valeurs morales. Les tex-
tes de Touré Kunda souffrent en réa-
lité, de leur émotion devant I’angoisse
du quotidien. Ils ressassent, certes,
car notre époque est peu prolixe en
révolutions authentiques. Ebranlée
dans sa base — la culture sonin-
ké —, cette musique se renouvelle dans
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le rock, la funk et la pop, s’électrise
par Dl'image et le vidéo-clip, se
« branche » sur les stridences et les
vertiges du désarroi. Elle devient ainsi
un vaste synchrétisme ou se brassent,
sous hypertension, mille sons venus
de partout. Mais elle demeure tou-
jours accordée aux chaos, aux tumul-
tes et aux frénésies de cette Afrique-
la. Authentique ou non, la musique
de Touré Kunda traduit les névroses
de notre époque et le poids du choc
culturel dont I’Afrique est, pour
I’heure la victime. Ismaél, Sixu et
Ousmane représentent une génération

en mal d’idoles et de références
authentiques ; ils traduisent, en
médiums qu’ils sont, 1’ébranlement
des jeunes de Dakar, Abidjan, Ha-
rare, ou Maputo. Et ils titonnent,
comme tous les artistes du continent,
dans une sorte de brouillard, devant
leurs tam-tams électrifiés ou devant
leurs synthétiseurs électroniques,
devant I’aléatoire et le cri, devant le
bruit et la fureur, fascinés par I’in-
solite et par un ailleurs qui s’estompe
face a une réalité froide et immuable.

par Mireille HAPPI

BAR - RESTAURANT

La Qasamdmnce

Mme SONKO

174, Bd. de Charonne
75020 PARIS
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Me Alexandre Dumas

Extrait de Touré Kunda Africa.
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* Vient de paraitre Touré Kunda de Nathalie Steinberg et Elisabeth Desouches aux Editions
Encres.
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